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-] Presentacién I

El 17 de octubre de 2003, en Paris, la UNESCO' firmé la Convencion para
la Salvaguarda del Patrimonio Cultural Inmaterial, definido por esa enti-
dad de la siguiente manera:

“Seentiendeporpatrimonioculturalinmaterial’losusos,representaciones,
expresiones,conocimientosytécnicas-juntoconlosinstrumentos,objetos,
artefactosyespacios culturalesquelessoninherentes-quelascomunida-
des, los gruposy en algunos casos los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial,
quesetransmitedegeneracionengeneracién,esrecreadoconstantemente
porlascomunidadesygruposenfunciéndesuentorno,suinteracciéncon
la naturalezay su historia, infundiéndoles un sentimiento de identidad y
continuidadycontribuyendoasiapromoverelrespetodeladiversidadcul-
tural y la creatividad humana”

A su vez, el texto de la Convencion sefala que el Patrimonio Cultural
Inmaterial, se manifiesta en los dmbitos de las tradiciones y expresio-
nes orales, incluido el idioma como vehiculo del patrimonio cultural in-
material; las artes del espectaculo; los usos sociales, rituales y actos
festivos; los conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el
universo; y las técnicas artesanales tradicionales. Elementos que inclu-
yen a la musica tradicional, como parte del dmbito denominado “artes
del espectaculo”y que, a su vez, se encuentra en estrecha relacion con
el dmbito usos sociales, rituales y actos festivos, pues en el patrimonio
inmaterial las manifestaciones no estan aisladas sino que interactian
constantemente.

El Ecuador, en tanto Estado Parte de la Convencioén, tiene como funciéon
adoptar las medidas necesarias que garanticen la salvaguarda de pa-
trimonio cultural inmaterial en su territorio, identificandolo y definién-
dolo; asi como también fomentar estudios cientificos y técnicos para la
proteccion del patrimonio cultural inmaterial, en especial aquel que se
encuentre en peligro.

1
UNESCO. Convencion para la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial. Paris, octubre 2003
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Por todo lo mencionado y siendo el Instituto Nacional de Patrimonio
Cultural la entidad responsable de investigar, conservar, preservar, res-
taurar, exhibir, promocionar y difundir las manifestaciones patrimonia-
les materiales e inmateriales de la Nacién, emprendio, a través de su
Regional 6, |a tarea de investigar los Tonos del Nifilo, manifestacién mu-
sical que guarda estrecha relacion con el Pase del Nifo Viajero, declara-
do por el Estado Ecuatoriano como Patrimonio Inmaterial de la Nacion.

Un elemento importante de la fiesta navidena en el Cantén Cuenca 'y
en gran parte de la Provincia del Azuay es la musica, expresada por
medio de los tradicionales villancicos y los particulares tonos del nifio
cuencanos.

Los villancicos navidefios son obras musicales cuyo sentido expresivo
estd vinculado al nacimiento de Jesus. Este género en el Ecuador se ha
desarrollado a través de ritmos tradicionales como el sanjuanito, albazo,
pasacalle, tonada, vals, entre otros; con diversas estructuras morfol6gi-
cas. En Cuenca el villancico ha tomado caracteristicas singulares, tanto
en el ritmo musical y en el contenido literario, como en su expresién y
proyeccion sociocultural, dando como resultado lo que se conoce como
el Tono del Nifo.

Con estos antecedentes, invitamos al lector a deleitarse con los conte-
nidos de esta obra, al tiempo que anhelamos que la misma sirva para
incrementarel conocimientoy lavaloracion de esteimportante elemen-
to de la musica popular del Azuay y del patrimonio cultural inmaterial
del pais.

Inés Pazmino Gavilanes
Directora Ejecutiva
Instituto Nacional de Patrimonio Cultural
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—lntroduccién I

Esta investigacién pretende lograr una aproximacion al villancico
conocido como“Tono del Nifio Cuencano’, a través del conocimiento de
sus procesos productivos, perceptivos y semanticos, en consideracién a
que estos ultimos se han construido socialmente desde su uso y desde
los mecanismos de produccién y distribucion.

Su ritmo tiene particular importancia como una expresion musical del
ciclo de la navidad cuencana. El villancico cuencano y el Tono del Nifio
especificamente, son expresiones sonoras que identifican por muchas
décadas la religiosidad popular del misterio de la natividad de Jesus en
diciembre.

Se ha partido de considerar a la musica en la cultura y como cultura,
por lo que a mas del analisis técnico musicolégico, se ha tratado de
establecerlosusosyfuncionessocialesdelTonodelNifiloy su papelcomo
componente musical del Pase del Nifio Viajero, Patrimonio Cultural del
Ecuadordesdeelano 2008, procesidon multitudinariainiciadaen 1961 en
honor a la escultura mas alabada del Nifio Jesus en la ciudad de Cuenca,
el“Nifo Viajero”; este Pase Mayor, que tiene lugar cada 24 de diciembre
y las ceremonias de visperas al nacimiento de Jesus, constituyen el
contexto social mas importante, donde los villancicos adquieren un
valor cultural e identitario para Cuenca.

De esta forma, el estudio de esta importante manifestacion musical
tiene como objetivo contribuir a salvaguardar el Patrimonio Inmaterial
de Cuenca, vinculado a la musica y a las celebraciones religiosas. Para
ello, se ha realizado una investigacion de campo y documental, que ha
permitido caracterizaral Tono del Niflo como una manifestacion cultural
relevante de Cuenca y su regién. El desarrollo del estudio se inicia
con una vision general de los antecedentes del villancico cuencano
denominadoTono del Nifio, desde su origen espaiol, hasta su presencia
actual en el Ecuador, pasando por la conquista y la Colonia, donde
adquiere caracteristicas mestizas en fusidon con sonoridades indigenas
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pentafdnicas. Se hace luego breves consideraciones musicoldgicas
y de funcién cultural sobre los villancicos con ritmos tradicionales
ecuatorianosysobrealgunosTonosdelNifocuencanosrecopilados;para
ello se determina la presencia de este elemento sonoro en la memoria
colectiva local y su funcion como referente identitario; a continuacion
se analiza y categoriza este género musical a través de varios ejemplos
del mismo.

A partir de la selecciéon de composiciones realizada para este analisis
se conforma una antologia de partituras y de audio del Tono del Nifio
cuencano;lostonosqueconstanenlamismacomprendencomposiciones
de algunos autores correspondientes a diversas épocas y que tienen
variaciones estético y poético-musicales que permiten visualizar la
amplia gama de canciones navidefas con la casi infinita posibilidad de
elementos compositivos que constituyen signos de identidad y fuente
de recursos para los creadores contemporaneos.
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- Capi‘tulo | —

EL TONO DEL NINO: ANTECEDENTES

El villancico

El ambiente decembrino se conforma cada afo con la escucha de los
villancicos que constituyen una de las manifestaciones mas antiguas de
la lirica popular castellana. Se conoce como villancico a la cancién de
Navidad, preferentemente de origen popular, con estructura basica de
estribillo y coplas, que ha llegado a la actualidad como el arquetipo de
la cancién navidena®.

“El término ‘villancico’ se origina como un diminutivo de villano, el
aldeano o rustico - y su cantar, taflido, o baile caracteristico, o bien
su imitacion ya mas o menos artificiosa” >. Se us6 este nombre o el
de villancejo o villancete, para nombrar a una cancién en lengua
comun que se apoyaba en las formas estréficas responsoriales y era
interpretada por el “villanciquero”. Esas piezas musicales o poéticas “de
la mas genuina tradicion hispanica™ tienen la caracteristica de poseer
un numero indeterminado de coplas enmarcadas antes y después por
un estribillo. Las secuencias melédicas de coplas y estribillo se repiten.
De hecho, éste es el esquema que perdura en los villancicos navidenos
que se cantan hoy en dia. Formato similar al villancico tiene la cantiga
hispanica del siglo XllI, cuya configuracién tipica repite el estribillo final
mientras el villancico omite dicha repeticion.

2
Gallegos Garcia, Maria del Mar. s.f.“Los villancicos: la sintonia y la tradicion de la navidad”. http://www.
filomusica.com/filo47/villancicos.html

4
Greber, Maria Ester: “Introduccion al estudio del villancico” en Revista musical chilena, Aho XXIII, Abril 1969, No.
107, p. 7.
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estribillo | mudanza  wvuelta |  estribillo
Copla

Grafico No. 1 Esquema formal de Villancico
Fuente: Greber

Durante el siglo XV en el que se desarrollé la textura contrapuntistica
enla musica, el villancico presentd una innovacién que consistia en una
forma musical y poética que alternaba coplas con estribillo; un autor
sobresaliente fue el espafol Juan de la Encina, a quien corresponde este
texto:

Gran gasajo siento yo.

iHuy ho!

Yo también, soncas, que ha.

ihuy hal

Pues aquel que nos crié. Por salvarnos nacié ya, jHuy ha, huy ho! Que
aquesta noche nacié

Una virgen de quince afos,

Morenica, de tal gala.

5
Greber, M. E., Op.cit., p. 9.
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Que tan chapada zagalas

No se la halla en mil rebafos.

Nunca tal cosa se vio

iHuy ho!

Ni jamas fue ni serd. Maria contaba. Pues aquel que nos crid,
Por salvarnos nacio ya,

ihuy ha, huy ho!

Que aquesta noche nacio ’.

Elvillancicoadopta paraesaépoca,lamodalidad polifénica renacentista
frente al lenguaje modal de la cantiga.

Santa Mana Strela do dia
Coutnga W 100

Grafico No. 2. Ejemplo de Cantiga Fuente: partiturasmirthafacundo.blogspotl7

Esta cancion centré paulatinamente su tematica en la religion y fue
utilizada por la iglesia catodlica en la liturgia. Su mayor desarrollo se di6é
alo largo del siglo XVI; en la segunda mitad del siglo XVII se cantaba en
los responsorios de maitines de las principales fiestas liturgicas como la
Navidad, Asuncién, santos locales, Epifania, Trinidad, etc. Para entonces

6
Lloret Bastidas, Antonio. Cuencanerias, tomo 2, CCE Nucleo del Azuay, Cuenca, 1994, p. 253.

7
http://partiturasmirthafacundo.blogspot.com/2009/10/partitura-de-la-conocida-cantiga-n-100.html
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tuvo mayor complejidad técnica y estructural, se aumentaron las voces
hasta ocho, dispuestas en dos coros acompanados con instrumentos
como el 6rgano, el arpa, el violon. Con el paso del tiempo, los villancicos
tuvieron uso preferencial en el oficio de maitines del dia de Navidad.

EnlaépocadelaColonia, estascancionesllegaronaAmérica,como parte
del “trasplante de los repertorios musicales a las colonias americanas
que trajo consigo diversos géneros poéticos-musicales entre los cuales
el villancico ocupd una posicién preponderante”, con las consecuentes
modificaciones sonoras generadas porlasinfluencias socioculturales de
los grupos humanos del Nuevo Continente.

En Peru, Boliviay Ecuador, el villancico adquirié una marcada fisonomia
regional.

En el Ecuador, el villancicoy sus elementos propios: el Nifio, laVirgen, San
José, los Reyes Magos, los pastores, el pesebre, el Nacimiento, la estrella
guiadora, nunca ha dejado de estar presente en las ciudades bulliciosas
como en los pueblos més pequenos de la Costa y la Sierra y en toda al-
queria, y en la capilla mas alejada y humilde, como en el més escondido
aposento, en todas partes y en todo Iugarg.

Los villancicos cumplieron desde su inclusién en la liturgia catélica
un proceso pedagdgico y unificador de la fe. En el Ecuador, particular
importancia tuvo la innovacién dada por la composicion de estrofas en
quichualo que diolugara que el villancico sea el espacio de confluencia
y trdnsito de varias cosmovisiones. Esta expresion de sincretismo y
funcién evangelizadora se valié de la tematica de la Natividad fusionada
a recursos compositivos de Europa y América.

8
Greber, M.E., Op. cit, p. 9.

9
Lloret Bastidas, A. Op. cit, p. 262-263.
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[ 23]

EnelEcuador,elvillancicohatenidodiversasdenominaciones:“villancico,
. .m . . . . 10
aguinaldo, tono de Nifo (Cuenca, Loja), Chigualo (litoral ecuatoriano)”

El villancico en Cuenca

Los villancicos tradicionales han sido interpretados en la ciudad de
CuencaYy las poblaciones aledafas, desde hace muchisimos anos:

“Bellas debian ser las celebraciones pascuales de las Primeras Noche-
Buenas, en algunas de las iglesias coloniales, de Santa Ana de los Rios
de Cuenca. Entonces debieron resonar los Villancicos castellanos traidos
en el Misal de frailes lusitanos y flamencos, tan dados a las canzonetas
saudosas y aforantes” "

Durante la Colonia, los espainoles hacian uso de los cantos pentafonicos
de raigambre nativa, para cantarlos con textos en espanol con temas
cristianos de la liturgia catdlica; los musicos escogidos para convertirse
en maestros de capilla tenian que aprender la teoria de la musica
europea y su composicion. De esta manera un mestizaje sonoro y
social se hacia presente, como lo diria Barbero: “un mestizaje que es un
proceso no puramente cultural... un espacio denso de interacciones, de
intercambios y reapropiaciones””.

Cuenca no era la excepcion, y en su entorno estético religioso se
desarrollaba el culto al nacimiento del Nifo Jesus, con villancicos
cantadosenritmos ecuatorianos mestizos como: el sanjuanito, el albazo,
el pasacalle, la tonada, el vals, el yaravi, el pasillo, el yumbo, el danzante,
el capishca, el chazpishca, etc.

10

Bueno,Julio. Cancionero Mestizo ecuatoriano. http://webcache.googleusercontent.com/
search?q=cache:dzGMQ7xJe_YJ:iloapp.juliobueno.com/blog/musicaecuatoriana%3FHome%26post%3D15+villan
cico+cancionero+ecuatoriano+julio+bueno&cd=2&hl= en&ct=cInk

11
Astudillo, José Maria. Dedos y Labios Apolineos, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Cuenca, 1956, p. 20.

12
De Toro, A. El debate de la poscolonialidad en Latinoamérica. Ed. Vervuert. Madrid, 1999, p. 51.
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Estos “ritmos clasicos ecuatorianos’, presentan un formato pequeno, de
una frase o un periodo, de forma A-B, generalmente con introduccién
y en algunos casos, con introduccion y estribillo, de armonia tonal
funcional en fusién con pentafonias indigenas; la parte A se desarrolla
en el tono principal y la parte B en la dominante, en la subdominante,
en la relativa o en una tonalidad vecina.

Se puede observar estas caracteristicas en los siguientes villancicos
tradicionales ecuatorianos:

DULCE JESUS MiO"
[Audio 1]

Esunodelos villancicos ecuatorianos mas populares, atribuido al lojano
Salvador Bustamante Celi (1876-1935). En la Enciclopedia de la Musica
Ecuatoriana, se menciona que es una de las piezas incluidas en un
cuadernillo de los siglos XVIl 'y XVIIl de piezas religiosas y populares que
se encuentra en el Archivo del Banco Central del Ecuador".

13
Cfr. AUDIO 1: L.P. Dulce Jesuis mio, Villancico tradicional atribuido a Salvador Bustamante Celi. Tomado del L.P.“Los Pibes
Trujillo”. Fediscos, Guayaquil- Ecuador 1977.

14
Guerrero Gutiérrez, P. Musicos del Ecuador: diccionario biografico, CONMUSICA, Quito, 2000, p.14.
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Generalmente es interpretado en ritmo de albazo:

Grafico No. 3: Formula ritmica de albazo

Esta formula es una de las variantes ritmicas del albazo, ritmo mestizo
ecuatoriano, de tiempo alegre en compas de 6/8.

Dulce jesds mio

Partitura No. 1. Dulce Jesus Mio, Villancico Tradicional
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Jannet Alvarado



26 | Los Tonos del Nifio

DUERME NINO "
[Audio 2]

Villancico tradicional infaltable en el repertorio navidefio cuencano y
ecuatoriano. Elritmo en el que se desarrolla es de tonada, musicay baile
ecuatoriano de ritmo mestizo en compas de 6/8; algunas ocasiones se lo
interpreta en ritmo de vals o en otras variaciones ritmicas de 6/8:

S Jangang)

Grafico No. 4. Formula ritmica de Tonada

Tonada:

f e —— — -
v W
; [ - — VE o i (1] o
i .
5 : ——

Partitura No. 2. Duerme Nifo, Villancico Tradicional
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Jannet Alvarado

15
Cfr. Audio 2: Duerme Nifio. Tomado de los “Pibes Trujillo".
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El texto convive en acento ritmico regular con la melodia:

Duerme Nifo, duerme a prisa,
que la brisa fria esta.

Ay, no miras cual los hielos

de los cielos vienen ya.

Duerme Niflo, muy quietito.
di, nifito, ;duerme ya

en el seno de tu gracia,

de tu gloria sin igual?

Has venido, has nacido

en diciembre en un portal

haz que te ame, Niflo hermoso,
este humilde pecador.

Hay muchos otros villancicos tradicionales como los que se mencionan
a continuacion:

« En brazos de una doncella: pasacalle con forma monotematica.
Introduccion - A (Copla) - Estribillo (Introduccién).

+ Desde el alto cielo: estructurado de una parte A lenta a modo de
improvisacion y de otra B en albazo.

- Claveles y rosas: albazo, con forma Introduccién, A - B.
«Ya viene el nifito: sanjuanito, con forma Introduccién, A - B.
- Lindo Nino: vals, con forma A - B.

« Bienvenido seas: pasacalle, con forma A - B.

En varios de estos villancicos se encuentra como denominador comun
la utilizacién del quichua como en Belén Llactapi'®, que es un villancico
campesino de Canar en compas de 6/8, interpretado en las navidades
cuencanas.

16
Cfr. Audio 3: Belén LLactapi, Villancico tradicional. Arreglo e interpretacién al piano Jannet Alvarado.
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Quizas estos villancicos tradicionales y otros, enmarcaban la celebracion
navidefia en Cuenca desde hace varios siglos y aun lo contintan
haciendo. Al respecto, el escritor cuencano Manuel Mufoz Cueva
en su antiguo relato morlaco: “No'” Nifo”"® realza todo el entorno de
sobrecogimiento festivo-religioso, que representaba la escultura del
“Nifio Dios” y su adoracidn a través del Pase del Nifo, llamado antes
“entrego”"” 0 “entrega del Nifo”’y de las “velaciones del Nifio’, eventos
rituales siempre desarrollados en su honor:“Comenzaron los villancicos.
Lindas voces infantiles interpretaban los amores de Cuenca a su Nifio
Dios, tan mimado. En musica autéctona, en coplas autéctonas”'.

Eltexto de estas canciones estabarelacionado nosolo con el hiperbdlico
trato divino a la imagen, sino también con los dificiles momentos
socioecondmicos que pasaban la mayoria de devotos:

“Nifio hermoso, Rey divino
de los cielos peregrino

22
en el valle del dolor”

17,
“No": apdcope de nifo o sefor.
18
Munoz Cueva, M. La tierra morlaca. Ed. Casa de la Cultura nucleo del Azuay, Cuenca, 2000, p.5.

19 .
Op. cit., p. 6.

20

Villancicos de Cuenca del Ecuador”LP . Introduccién al disco.1973.
21

Munoz Cueva, Manuel. Op. cit. p. 151.

22
Murioz Cueva, Manuel. Op. cit. p. 151.
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§% SERIEESTUDIOS

EL TONO DEL NINO,
VILLANCICO CUENCANO

El Tono del Nifio hace referencia a una manifestacién musical de la
navidad cuencana, villancico que tiene caracteristicas locales propias.

El Tono del Nino Cuencano: caracteristicas

Es complejo hacer consideraciones precisas sobre el origen del Tono del
Nifio cuencano, pero lo que si es indiscutible reconocer es, que desde ya
entradoelsigloXX,sehainterpretadounritmotnicoeinconfundibleque
ha permanecido hasta hoy, que probablemente no pertenece a ningln
génerotradicional ecuatoriano practicado en las diferentes regiones del
pais, ni a ninguna manifestacién musical del calendario festivo religioso
o profano. Este ritmo poco comuin de villancico, se ha dado en llamar™:
Tono del Nifio™, villancico cuencano, ritmo tradicional cuencano, ritmo
cuencano”, ritmo regional®, villancico morlaco y se ha desarrollado en
tierras morlacas” de manera peculiar, propiciando la construccién de un
contexto sonoro que provoca un intercambio de sensaciones rituales-
musicales entre esa musica devocional y todo el pueblo catélico que
la escucha, canta o toca intencional o accidentalmente. Ademas el
texto literario de estas canciones es de métrica regular con versos de
caracter popular, creados por poetas andnimos mayoritariamente. Esa
conjuncién de musica y letra entonada con melodias y acordes tonales
y pentafénicos, evoca una sociedad mestiza de valores ancestrales,

indigenas y coloniales.

23 L o . .
Denominaciones que expresan el proceso de apropiacion social de este ritmo.

24
Consta en la partitura del villancico Velacién en Todos Santos de Carlos Ortiz Cobos.

25
Ibid.

26
Consta en la partitura del villancico Pase del Nifio de Leopoldo Yanzahuano. 1982.

27
cuencanas
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Denominacién

ElTonodeNifo”estadefinidoenlaEnciclopediadelaMusicaEcuatoriana
como: “Género musical y baile de los indigenas y mestizos del Ecuador.
Tiene relacién directa con los villancicos. Su antigliedad en el pais se
remonta a etapas coloniales””.

Se denomina igualmente con este término, a diferentes villancicos
creados en formato de algunos géneros ecuatorianos como albazo,
sanjuanito, entre otros que se interpretan en el Pase del Nifo por parte
de bandas y conjuntos musicales populares.

Por otra parte, el término Tono, también tiene varias acepciones en el

imaginariolinguisticolocal. HonoratoVasquezen Reparos sobre nuestro
. ~ 30

lenguaje usual senala™:

-;Tono? Pues tono es todo lo que suena.

-Tono,si,estodoloquesuena, peroeltononuestronosuenaasicomoquie-
ra, sino conesodetristeza, con eso defaltade compases precisos, coneso
de alargarse como un ay;, [...]

Alld amediados del siglo XVII, de Tonos hablaba el clasico y piadoso Obis-
po Palafoxy Mendoza cuandoensuprimerlibroVaréndedeseos, dividido
ensentimientos,quenoencapitulos(tansentidoes),dijoenelsentimiento
15 de la segunda parte: Cantemos el tono de nuestros primeros padres,
aquellas lugubresy funestas canciones con que desterrados de la gracia,

cantaban llorando las miserias que hallaron en esta naturaleza [...].

28 »
No Tono del Nifo.

29
Guerrero Gutiérrez, P, Op. cit.

30
Guerrero Gutiérrez, P, Op. cit.
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En Cuenca se ha compartido algunas de estas acepciones. Se
acostumbraba por parte de generaciones anteriores, el uso de la
expresién “jtoca un tonito!” para manifestar el deseo de que el musico
amigo o pariente, tocara una obra musical tradicional ecuatoriana de
“aquel tiempo” cantada o no, en el marco de las reuniones sociales.
Se mantiene todavia, aunque con menos intensidad, el uso de esta
expresiéon y el uso de tono para designar canciones tristes o alegres,
dependiendo del ritmo y el aire del “tono” deseado.

Es posible que este difundido uso del término “tono’, para designar
cualquier género o ritmo profano, se haya extendido también a la
musica de adoracion cristiana al Nifio Dios durante el siglo XX, musica
conocida como villancico. De esta manera, tono expresa el sentido de
apropiacion, dado por su uso colectivo en la época navidena puesto que
estas canciones: “tonadas y letrillas faciles, como un Ré r6 adecuado
a la simplicidad de las pajas que candorosamente acunaban la Gloria
de Belén”' tomaron una denominacion propia, la de “Tonos del Nifo”,
expresion del mestizaje cultural andino y sobre todo “ofrenda” poético-
musical de los cuencanos para el Nifio Dios.

De forma complementaria, cabe destacar que linglisticamente es
curioso que en Cuenca se use comunmente “el” o “la” delante de un
nombre propio:laLola, el Juan...Ental virtud, siNifio es el nombre propio
del Nifio Jesus, en Cuenca la cancién en su honor lleva en sunombre esa
forma de expresion que expresa la dedicatoria al Nifio: Tono “del” Nifo.

De esta forma, los “Tonos del Niflo” se constituyeron en la expresion
peculiar de la actitud de fervor en la época de Navidad en la cultura
cuencana, entendida como el “patrén histéricamente transmitido de
significados expresados en formas simbolicas mediante el cual los
hombres se comunican, perpettan y desarrollan... sus actitudes frente
alavida”

31
Astudillo, José Maria. Dedos y Labios Apolineos, Casa de la Cultura Ecuatoriana, Cuenca, 1956, p. 20.

32
Geertz, Clifford. La interpretacion de las culturas. Gedisa, Barcelona, 1992, p. 3
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Caracteristicas técnico—-musicales

El“Tono del Nifo” puede ser considerado como un género propio de la
musica cuencana si se parte de considerar el planteamiento de Pablo
Gonzalez al respecto:

Género puede sermasunacategoriadeldiscursoque unrasgointrinseco
a la propia musica.

Bastard que paraun conglomerado de habitantesdelaregién, unadeter-
minada practica musical tenga sentido, los identifique y les sea util, para
queloconsideremosgéneropopular.Laideade génerose presentacomo
una construccion social, una pieza moévil alas necesidades de un grupo”.

En cuanto a autoria, algunos villancicos son atribuidos a compositores
conocidos, pocos registran la firma de sus autores en la partitura y la
mayoria son anénimos. Funcionan como musica de tradicion oral y
auditiva, sujeta a variaciones ritmicas, melddicas, armdnicas o timbricas,
integrando a toda la colectividad generacion tras generacion; cumplen,
como senala Merriam, con la funcién de “contribucion a la continuidad
y estabilidad de una cultura™.

La diferencia entre los villancicos en general y el que se desarrollo
propiamente en Cuenca, estd en el ritmo que lo caracteriza; corresponde
a una férmula de dos compases en 6/8, también se lo suele escribir

33
Gonzalez, Juan Pablo."Los estudios de musica popular y la renovacion de la musicologia en América Latina: jLa
gallina o el huevo”. Revista Transcultural de Musica, No. 12, 2008. http://www.sibetrans.com/trans/trans12/art15.htm

34
Guerrero Gutiérrez, P. Msicos del Ecuador: Diccionario Biografico. CONMUSICA, Quito,1995, p. 14.
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favoreciendo su acentuacién, en dos compases distintos: el primero en
6/8y el segundo en 3/4:

Grafico No. 5. Férmula ritmica del Tono del Nifio
Existe una variante en el mismo compas 6/8.

St ety

Grafico No. 6. Férmula ritmica de variante del Tono del Nifio

Estaultimadisposicion defigurasritmicases probablementeanteriorala
primera formula mencionada; segun Luis Arindia Mosquera™ este ritmo
se utilizaba a menudo al interpretar el melodio, que es un instrumento
quefuncionainsuflando aire en sumecanismo, por lo que resultaba mas
cémodo tocar en arpegio que en figuras mas largas y acentuadas™.

35
Profesor del Conservatorio “José Maria Rodriguez”de Cuenca.

36
Entrevista realizada al Maestro Luis Arindia el 1ro de julio de 2009.
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Cuando las bandas de pueblo tocan estos Tonos del Nifio, aparece otra
variante que enfatiza el ritmo con el redoblante:

e (W ey e dre i

Grafico No. 7. Férmula ritmica del Tono del Nifio para redoblante

Se pueden sefalar algunas particularidades estructurales de los Tonos
del Nifo:

La forma musical utilizada es pequefia, monotematica, de pregunta
(denominada A) y respuesta (denominada B). Generalmente sus ideas
musicales vienen expuestas en cuatro compases.

Mas alla de lo técnico musical de este género, encontramos que, no es
soloelritmo—elelemento masimportante-que hace especialalTonodel
Nifio, sino también la expresividad y ternura con la que se lo interpreta
o se lo recibe. El significado religioso encubre otros significados, como
diria Fabri: “los signos pueden hablar de si mismos, interpretarse a si
mismos, pero también interpretar otros sistemas de signos” 7

37
Fabri, Paolo. El Giro Semidtico. Ed. Gedisa, S.A. Barcelona, 1999, p. 78.
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Tonos del nifo: antologia

HOLA HUIRACOCHA™
[Audio 4]

Quizdesunodelosmasantiguos,sutextoaludeaespaciosemblematicos
cuencanos como al barrio de San Sebastian. Don Guillermo Aguilar que
realiza todos los afos, desde 1965, la pasada tradicional™ con su esposa
Luld Torres, recuerda que en su nifiez de los afos veinte cantaba los tan
sonados Tonos del Niflo cuencanos que:

- no son lo mismo que los villancicos, dice,
- estos eran un tipo de musica muy popular, anédnimos, especialmente
cantados por los nifios en la Iglesia con pajaritos de agua...

. . 40
- recuerdo el muy antiguo Tono, Hola Huiracocha ™, concluye.

Estaobraandnima, esta en tono menory comparte como muchosTonos
del Nifo, tonalidad y modalidad a la vez, este detalle se desarrolla en
un devenir armoénico continuo de dominante tonal-modal y ténica, un
acorde en cada compas.

Su forma es: introduccién de pregunta y respuesta, A-B, introduccion
ahora transformada en estribillo modulando a la tonalidad vecina
superior, para terminar en el tono principal y repetir A-B. Cada idea
melddica tiene cuatro compases. El acompafnamiento en este caso es el
utilizado para instrumentos de teclado.

38
Cfr. Audio 4: Hola Huiracocha, Tono del Nifio cuencano. Tomado de copia de Orquesta Tipica Ortiz, Duo infantil
Carrasco Arteaga.

39 L
Un“pase menor” en el contexto de la fiesta navidena

40
Entrevista realizada al Dr. Guillermo Aguilar el 12 de enero de 2010.
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Partitura No. 3. Hola Huiracocha, Tono del Nifio tradicional, anénimo.
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Cuaderno de partituras de Navidad, Joffre Mora

Maestro de capilla de la Catedral de Cuenca
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HOLA HUIRACOCHA

Hola, Huiracocha
nada me digais,

que soy indiecito
de San Sebastian

En ayunas vengo
y sin almorzar
ala gran vigilia
de la Navidad.

A este hermoso Nifo,
Nifo de achalay,
Luego que El nazca
yo lo he de cargar.

Porque cuando veo
Fiestas de Pascual
Queda la cabeza
Llagalatalag.

YO TE ADORO JESUS MIO *:
[Audio 5]

Este villancico cuencano forma parte de un grupo de trece Tonos del
Nifo, recogidos por el Padre Cesar Cordero para ser interpretados por
el coro polifénico“Ciudad de Cuenca”en 1973, con acompanamiento de
Rubén Mosqueraal piano, érganoyacordedn; de Roberto Orellanay Luis
Jara en el Contrabajo; arreglos y direccion de Vicente Escandén . Segun
Rubén Mosquera, pianistay compositor de varios villancicos cuencanos,
el objetivo del sacerdote de grabar estas obras, era el de no dejar que
surjan los “falsos duefios” de estos villancicos cuencanos anénimos y
tradicionales. En la lista estan:

42
Cfr. Audio 5: Yo te adoro Jesus mio, Tono del Nifio cuencano. Tomado del L.P.“Villancicos de Cuenca del Ecuador”.
Coro“Ciudad de Cuenca”. Ifesa. Guayaquil, 1973.
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- Gloria cantando en los cielos,
- Oh Jesus tiernecito,

+ Que de alegrias,

« En noche tan fria,

« Festejemos todos,

« Yo te adoro Jesus mio,
- Pase del Nifo,

« Mi Dios Humanado,

- En el Portal de Belén,
« Peregrino Jesus mio,

« De la milicia del celo,
« Zagales a prisa,

« Hola Huiracocha.

La estructura del villancico Yo te adoro Jesus mio es muy sencilla:
la pregunta A es desarrollada en movimiento arménico de ténica-
dominante, y la respuesta B en movimiento de dominante- ténica. El
ritmo de Tono del Nifio en esta partitura se expresa con seis corcheas en
cadacompas.Enlagrabaciondereferencia, laintroducciéninstrumental
y los estribillos utilizan el mismo motivo musical.
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Partitura No. 4. Yo te Adoro Jesus Mio, Tono del Nifio.
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Cuaderno de Partituras de Navidad, Joffre Mora

YO TE ADORO, JESUS MIO

Yo te adoro, Jesus mio,

de Dios Padre tierno infante,
Jesus mio jay! cuanto amor mio,
te amo tanto, yo te amo tanto.

iAy! que Nifo tan bonito,

que Nifo tan hermoso mi Dios,

y tan prodigios. TU eres hijo de Maria
y por eso de David.

En el portal de Belén

Nace el Nino Hombre Dios,
Pues nace a redimir

al misero hombre mortal.

Echadito en la cruz

muestra de morir en ella,

el pobrecito Jesus

es mas lindo que una estrella.

No llores Nifio bonito,

que das pena a vuestra madre,
qué diran que llora un Nifio
tan grande como es un Dios.
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VELACION EN TODOS SANTOS “*

[Audio 6] [Audio 7]

Es unTono del Nifio muy festivo en modo mayor de Carlos Ortiz Cobos.
La partitura de referencia esta escrita por el compositor; se evidencia
con claridad el ritmo “morlaco”y la forma A-B. El texto hace referencia
a uno de los barrios mas populares y antiguos de Cuenca como es el
barrio de Todos Santos donde se vela al Nifio con devocion.
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Partitura No. 5. Velaciéon en Todos Santos, Tono del Nifio de Carlos Ortiz Cobos.
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Archivo familiar del compositor, Carlos Ortiz Cobos

43
Cf. Audio 6: Velacién en Todos Santos, Tono del Nifio cuencano de Carlos Ortiz Cobos. Grabacion Banda de Pueblo,
Pase del Nifio Viajero 2009.

44
Cf. Audio 7: Velacién en Todos Santos. Tomado de (copia) Orquesta Tipica Ortiz.
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GLORIA CANTANDO EN LOS CIELOS *##
[Audio 8] [Audio 9] [Audio 10]

Hay algunas versiones de este Tono del Nifio de forma A-B. En la parte
B en la version de la Orquesta Tipica Ortiz encontramos una variacion
tematica como se muestra en la partitura No. 8. La interpretacién del
coro polifénico “Ciudad de Cuenca’, corresponde a la version de la
partitura No. 6 y de la partitura No. 7.

La obra comienza en modo menor, B se desarrolla en el sexto grado y
termina en la ténica.
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Partitura No. 6. Gloria Cantando en los Cielos, Tono del Nifo.
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Cuaderno de Partituras de Navidad, Joffre Mora

45

Cf. Audio 8: Gloria cantando en los cielos, Tono del nifio cuencano. Tomado (copia) Orquesta Tipica Ortiz.
46

Cf. Audio 9: Gloria cantando en los cielos, Tono del nifio cuencano, Tomado de Coro “Ciudad de Cuenca”

47
CF. Audio 10: Gloria cantando en el cielo, Tono del niflo cuencano. Arreglo e interpretacion al piano Jannet
Alvarado.
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Partitura No. 7. Gloria Cantando en los Cielos, Tono del Nifio
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Jannet Alvarado



Gsloria cantando en los cielos (variacion)
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Partitura No. 8. Gloria Cantando en los Cielos, Tono del Nifio
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Jannet Alvarado

48
Cfr. Audio No. 8



46 Los Tonos del Nifio

EN NOCHE TAN FRIA *

[Audio 11]

Su texto intercala el castellano con el quichua. Este villancico tiene
forma A - By esta en tono menor.

En noche tan fria

Tonrer chel i

] [ T ]
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Partitura No.9. En noche tan fria, Tono del Nifio
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Jannet Alvarado

49
Cfr. Audio No. 11: En noche tan fria, Tono del nifio cuencano. Tomado de (copia) Orquesta Tipica Ortiz.
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En noche tan fria
nacizhcanguimi,

a la escarchay hielo, Nifito,
chugchucunguimi.

Tiernas lagrimitas
huacacunguimi,

tu corazoncito, Nifito,
ruparicungui.

Por nuestros pecados
pagaranguimi,

sélo por el hombre, Nifito,
padecicungui.

En busca del hombre
zhamuzhcanguimi,

y no hallando abrigo, Nifito,
paipazhungupi.

Dichosos pastores
ricucringami,

con cantos y bailes, Nifito,
fetsejanguimi.

Tres Reyes de Oriente
adoranguimi,

y otro Rey tirano, Nifiito,
perseguingami.

Viendo sus desdenes
calalanguimi,

carinoso huahua, Nifito,
fAacacanguimi.

Por mi tu pechito
ruparicungui,

por mi tus piecitos, Nifito,
callpazhinguimi.

Tiernos pucheritos
huacacunguimi,

tiernas lagrimitas, Nifito,
derramanguimi.

29e SERIE ESTUDIOS

TRADUCCION *°

En noche tan fria

estas naciendo,

a la escarchay hielo, Nifito,
estas temblando.

Tiernas lagrimitas
estds llorando,

tu corazoncito, Ninito,
estds quemando.

Por nuestros pecados

vas a pagatr,

sélo por el hombre, Nifito,
estas padeciendo.

En busca del hombre

estas viniendo,

y no hallando abrigo, Nihito,
en tu corazoén.

Dichosos pastores

van air a verte,

con cantos y bailes, Nifito,
estan festejando.

Tres Reyes de Oriente
te adoraran,

y otro Rey tirano, Nifito,
te perseqguira.

Viendo sus desdenes
estas desmaydandote,
carinoso Nino, Ninito,
te atormentaras.

Por mi tu pechito

esta quemando,

por mi tus piecitos, Nifito,
estan corriendo.

Tiernos pucheritos

estas llorando,

tiernas lagrimitas, Nifito,
estas derramando.

50
Traduccion: Dr. Carlos Alvarez Pazos
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DE LA MILICIA DEL CIELO ™!

[Audio 12]

Este hermoso Tono del Nifio de forma A-B, est4 en tono mayor y en su
segunda parte los motivos melddicos comienzan con contratiempo, lo
que le da singularidad. Es andnimo. La partitura es tomada de “Cantos
de Navidad’, perteneciente a la biblioteca campesina del Cafar, edicién
realizada para popularizar su interpretacion.

43, DE LA MILIGCiA DEL CIELD
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Partitura No. 10. De la Milicia del Cielo, Tono del Nifio 5
Fuente: Cantos de Navidad, Biblioteca campesina del Cafar

51
Cfr. Audio No. 12: De la milicia el cielo, Tono del Nifio. Tomado del L.P.“Villancicos de Cuenca del Ecuador”. Coro “Ciudad

de Cuenca”.

52
Partitura tomada de la Biblioteca Campesina, 9. Cantos de Navidad. Servicio La Salle de Promocién Rural, Cafiar, 1994.
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De la milicia del cielo

el bello escuadroén luciente,
copioso tropel discurre,
companas de luces vienen.

Dizque dices, Nifio bonito,
que te ha traido, Niito,

el amor que tienes, Nifito,
a los mortales, Nifito.

En Belén tocan a fuego,

del portal sale la llama;

hay una estrella en el cielo
que ha caido entre las pajas.

Vamos todos presurosos,
vamos todos al pesebre

y a Jesus adoraremos,

la estrella resplandeciente.

Nifio hermoso, Rey divino,
iqué tesoro hay en la tierra,
que dejando alla tu cielo

has venido en busca nuestra?

§5% SERIE ESTUDIOS [ 9
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DESPERTAD PASTORES *
[Audio 13]

Esta obra fue compuesta por César Mosquera, padre del compositor
Rubén Mosquera, quien indica que este villancico debe tener mas de
50 afios’.
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53
Cfr. Audio No. 13: Despertad pastores, Tono del nifio de César Mosquera. Coro de las Madres del Monasterio del
Carmen. Cuenca-XEcuador 2004.

54
Entrevista realizada a Rubén Mosquera en noviembre de 2010
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La interpretacion de audio, es del coro de las Madres del Monasterio
del Carmen de la Asuncion. La directora del coro es la Rvda. Madre
Marianita de Jesus; en la direccion general y en el 6rgano estd Rubén
Mosquera; en los arreglos Pablo Velasco. La peculiaridad del estilo de
canto de las religiosas es inconfundible, ellas llevan su propio ritmo y la
melodia siempre tiene que articularse con glissandos™.

===
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Partitura No. 11. Despertad Pastores, Tono del Nifio
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Cuaderno de Partituras de Navidad, Joffre Mora

55
Glissando: Ejecucién rapida de escalas por un movimiento deslizante. Michel Randel, Don. Diccionario Harvard de
Mdsica. Ed. Diana. México. 1984. Pg. 202.
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OH JESUS TIERNECITO *°

[Audio 14 ]

Este tierno Tono del Nifo tiene una estructura muy sencilla de A-B. A
posee lamitad de compases que B, en el que ocurren algunas relaciones
armonicas curiosas: comienzaentonomenory lasegunda parte modula
al modo mayor, que se convierte en la dominante de la siguiente
tonalidad menor y, por fin, termina en la quinta menor de la tonalidad
inicial. Claramente tiene un comportamiento modal que convive con lo
tonal.

El registro sonoro esta a cargo del coro polifénico “Ciudad de Cuenca”
. . 57 V s
que teje algunos melismas™ sobre las silabas mas largas.
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Partitura No. 12. Oh Jesus Tiernecito, Tono del Nifio.
Fuente/Transcripcién/Arreglo: Cuaderno de Partituras de Navidad, Joffre Mora

56
Cfr. Audio 14: Oh Jesus tiernecito, Tono del Nifio. Tomado de Coro “Ciudad de Cuenca”

57 X ) '
Melisma: canto sobre varias alturas de sonido en una sola silaba.
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NINO TAN BONITO **

[Audio 15 ]

Interpretado por la Orquesta Tipica Ortiz

Nifo tan bonito,

mi nino adorado.

Ven a nuestras almas Niiito,
ven no tardes tanto

Suenan las campanas,
anunciando gloria,

porque ya ha nacido el Nifo,
Nifo tan bonito!

Ven a nuestras almas Niiito,
Nifo tan bonito,
ven a nuestras almas Nifito,
Nifo tan bonito.

58
Cfr. Audio 15: Nifo tan Bonito, Tono del Nifio cuencano. Tomado de LP de la“Tipica Ortiz".
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DOS VECES NACISTE **
[Audio 16]

Villancico de Rubén Mosquera con texto de Zoila Esperanza Palacio. Esta
obra tiene una estructura mas compleja que las anteriores, sin dejar de
mantener el ritmo caracteristico de Tono del Nifio cuencano, el texto
es también mds trabajado y de una profunda expresividad. Estd escrito
en La menor, su forma es: introduccion, A, estribillo, B y Da Capo. El
registro de audio esta a cargo del coro del Monasterio del Carmen de
la Asuncion.

Partitura No. 13. Dos Veces Naciste, Tono del Nifio de Rubén Mosquera
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Cuaderno de Partituras de Navidad, Joffre Mora®

59
Cfr. Audio 16: Dos veces naciste , Tono del Nifio de Rubén Mosquera. Tomado de Coro de las Madres del Monasterio
del Carmen. Cuenca-XEcuador 2004.

60
Consta con el nombre de“Nifito Jesus".
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Creacion, interpretacién y difusion

Cuenca tuvo desde el siglo XVIIl a notables representantes que
estan dentro del pentagrama nacional reconocidos como musicos
sobresalientes. Muchos de ellos eran maestros de capilla como José
Banegas, Julian Nivicela, José Nicolds Rodriguez.

Asi, lo expresa Astudillo:

Lainspiracién armoniosa de nuestros Andes no podia permanecer inédi-
ta. Si las “Misas del Nifo” pedian sones gratos y sencillos, los cantores
y filarménicos de nuestro suelo, comenzaron a ensayar sus “airecillos de
Diciembre”®".

EnlacomposiciéndeTonosdelNifiohaprimandolatradiciéndevocional.
Importantes compositores que han aportado con sus obras son: Carlos
OrtizCobos: Gorjeos de diciembre, Sélo en tihay amor; Aurelio Alvarado:
Villancico Morlaco;Rafael Carpio Abad:Juguete del Nifo; ArturoVanegas
(1919-2008): Navidad, Campanas de Navidad; Enrique Sanchez Orellana
(1924-1997): Cancioncillade Navidad, Villancico; Leopoldo Yanzahuano
(1926-2010): Navidad de amor, El Pase del Nifo; Rubén Mosquera:
Duérmase mi Nino, Nifio de Belén; Jannet Alvarado (1963-): Reyes y
Pastores.

Cabe destacar el papel de algunos organismos e instituciones que con
el afan de mantener y fortalecer la presencia de estos elementos del
patrimonio musical cuencano han desarrollado eventos de promocién
como concursos. Se tiene conocimiento que a lo largo del siglo XX se
realizaron varios concursos como los promovidos por: La Fiesta de la
Lira que desde la década del veinte se centraba particularmente en
el concurso poético y artistico en general. De este concurso se conoce
la partitura de la composicion denominada Villancico de autoria del

61
Astudillo, J. M. Op. cit. p. 22.
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compositor con seuddnimo “Che”y con letra de “n” de 1946%.

El Conservatorio de Musica de la Universidad de Cuenca promovio
también algunos concursos en los afnos sesenta. Carlos Ortiz resultd

. . . . 63
ganador del primer premio del sequndo festival de navidad en 1965™.

La Orquesta Sinfénica de Cuenca, desde la década de los setenta en que
fuefundada,organizéconcursosdevillancicosdirigidosporJoséCastellvi
Queralt, en ese entonces Director de la Sinfonica. Varios villancicos
acrecentaron el repertorio de Tonos del Nifio. Compositores ganadores
de estos concursos fueron: Carlos Ortiz, Leopoldo Yanzahuano®, Rubén
Mosquera, Arturo Vanegas, entre otros.

62
Cfr. Partitura No. 16
63
Carlos Ortiz Cobos 1909-2009. Libro in memoriam. Cuenca, 2009.

64
Cfr. Partitura No. 14



Partitura No. 14. Arbolito Navideno, Villancico Tradicional de Leopoldo Yanzahuano G.
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Archivo de la familia Yanzahuano, Leopoldo Yanzahuano G
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Partitura No. 15. Villancico, de Che
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Biblioteca del Conservatorio José Maria Rodriguez, “Che”

Por otra parte, el Maestro de Capilla, conocido en el lenguaje coloquial
cuencano como “Maestro Capilla”, era el personaje encargado de tocar
y de crear villancicos y Tonos del Nifio. Histéricamente la creacion de
villancicos era un ejercicio permanente del maestro de capilla, como
uno de los principales compromisos de su cargo para solemnizar las
principales fiestas del calendario liturgico.

Julidn Niviceladesde el Corodelas Conceptas estrenabadurantelanove-
na una Tonadilla, con su respectivo dio de muchachos, para cada Misa
delosdistintos barrios. A su turno, Hermenegildo Rodriguez, maestro de
capilla del Carmen, en una especie de rivalidad o camaraderil concurso,
contestaba a cadaVillancico de Nivicela, con otro‘airecillo; que debia ser
como respuesta, la que exigia y obligaba a su vez al primero, a continuar
lademandaartistica, durante toda laNovenay después de la Epifania. Asi
sesabequenacieronlossencillosyaforantes'Tonitos,queseconvirtieron
en los Villancicos de la temporada®.

65
Astudillo, J. M. Op. cit., p. 21
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Unallista considerable de ellos tocaban el 6rgano de tubos en las Iglesias
Cuencanas: Martin Garate, chantre de la Catedral por las primeras
décadas del siglo XIX; Manuel Coronel, Felipe Salamea, Hermenegildo
Parra; posteriormente, José Nicolds Rodriguez, José Maria Rodriguez,
Miguel Morochi profesor de Manuel Maria Saquicela®.

Actualmente ejercen todavia su oficio de Maestros de Capilla en varias
iglesias de Cuenca: Luis Barbecho, Victor Sinchi, Manuel Orellana,
Vicente Chamba, Manuel Guaillas, Joffre Mora, Victor Mejia, algunos de
ellos de avanzada edad.

Dos Maestros de Capilla, comparten algunas experiencias sobre
Villancicios y Tonos del Nifio cuencanos: Victor Mejia y Jhoffre Mora.

— Victor Mejl’a67 valoray se deleita al interpretar los villancicos cuencanos;
mencionaqueelauténticoTonodelNifocuencanoesaquelquealudimos,
con ritmo en 2 compases de 6/8. Comenta que: Rafael Sojos Jaramillo, su
profesor y director de orquesta aseguraba por los aios 60, que efectiva-
menteen Cuencasegenerdel“auténticoTono del Nifo’, refiriéndose al de
las caracteristicas ya sefaladas. Es tan serio tocar este repertorio y tocarlo
bien, que el Maestro no estd deacuerdo que ahora, enalgunasiglesias de
laciudad conlamayordespreocupacion, improvisen musicareligiosa, jo-
venes que apenas tocan sus guitarrasy cantan,“eso no deberia ocurrir, no
son profesionales, son pachilla”68 concluye.Victor Mejia toca musica“tra-
dicional”en pianoy en acordedn, ademas es contrabajista de la Orquesta
Sinfénicade Cuenca,laquetambiéninterpretaTonosdelNiflo cuencanos
desdehacealguintiempo.Losarreglosorquestalesdeestasobras,sonsen-
cillos y de una armonia funcional.

66
Leon, José Tarquino. Biografias de artistas y artesanos del Azuay. Ed. Casa de la Cultura Ecuatoriana nucleo del Azuay.
Cuenca. 1969.

67
Entrevista a Victor Mejia en julio de 2009.

68
Pachilla: que no vale nada.
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— Jhoffre Moraesactualmente Maestro de Capillade SantoDomingoydela
Catedral.EIMaestroposeeuncuadernodevillancicostranscritosyrecolec-
tadosporél,queconstituyeelrepertoriooficialdesuscompromisosreligio-
so-musicales en relacién con el ritual al Nifio Jestis”. Amés de interpretar
el 6rgano, como Maestro CapillacomponeTonosdel Nifio,comoel que se
cita a continuacion:

69
Se han tomado varias de ellas para este trabajo.
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Partitura No. 16. Ven pues Manuelito, Tono del Nifio de Joffre Mora
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Cuaderno de Partituras de Navidad, Joffre Mora

VEN PUES MANUELITO

Ya vienen cantando los nifos pastores,
con sus mayorales a ver a Jesus

y también Santa Ana lo arrulla al Nifio
y cantan las glorias al Hijo de Dios.

Ven pues Manuelito
mi Nifio adorado
vuelve a esta Tierra
a darnos la paz.

Somos tus pastores
vamos a ofrecerte
tiernas melodias
de la navidad.



Las sonoridades o colores timbricos de los Tonos, son tan diversos como
lo es la gente de esta ciudad que los interpreta.

Bandas de pueblo, coros de conservatorio y de otras instituciones
publicas y privadas, familias en sus casas, profesionales de la musica,
aficionados, todos los grupos sociales en algiin momento han cantado
un Tono del Nifio recibido del pasado.

Representatividad especial tienen las bandas de pueblo cuyo formato
instrumentalgeneralmenteincluyenclarinete,saxofén,trombones, tuba,
platillos de entrechoque, bombo y redoblante. Bandas con formatos
instrumentrales mayores como la Banda del Ejército y la de la Policia
también participan en la procesion.

Hoy, los mismos villancicos yTonos del Nifio, son utilizadosy escuchados
enregistrosdeaudio, interpretados por musicos popularesono,adultos,
jovenes o nifos, en conciertos, en pases y en oraciones de exaltacién al
Nifio;enunasuertedememoriacolectivasonora,quepretendemantener
presente en las generaciones actuales, los villancicos tradicionales, con
transformaciones timbricas, instrumentales y de texto.
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Se continlia componiendo, arreglando e interpretando este género.
Diferentes gruposgeneracionales hacen suyoelTonodel Nifio cuencano
a través de recreaciones y nuevas interpretaciones, como en los
siguientes casos:

FESTEJEMOS TODOS”
[Audio 17]

Villancico tradicional cuencano interpretado por la banda “La Doble"
Este grupo de musicos jévenes ha realizado su propia versién de los
villancicos tradicionales.

MI DIOS HUMANADO ™

[Audio 18]

EsteTonodelNifoestdinterpretadoporunabandadepueblo tradicional
(agrupacion musical sin nombre) en la Pasada del Nifio Viajero del
20009.

REYES Y PASTORES”

[Audio 19]

Con orquestacion sinfénica, también se han arreglado y compuesto
villancicos cuencanos de diversos ritmos y Tonos del Nifio como es el
caso del Tono “Reyes y pastores” con musica de Jannet Alvarado y texto
de Oswaldo Encalada. Su forma es: introduccién allegro, en la cuarta
de la tonalidad principal - A en re menor - B en re mayor - C interludio
moderato en re menor- B’ en re mayor - coda.

70
Cfr. Audio 17: Festejemos todos, Tono del Nifio, tomado de “Los villancicos. La Doble”. Morena 2003. Cuenca.

71
Cfr. Audio 18: Mi Dios humanado, Tono del nifio tradicional. Banda de pueblo, Pase del Nifio Viajero 2009.

72
Cfr. Audio 19: Reyes y Pastores, Tono del Nifio cuencano de Jannet Alvarado Delgado. Grabacién Recital 16 de
diciembre 2010. Coro del Conservatorio “José Maria Rodriguez”.
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Partitura No. 17. Reyes y pastores de Jannet Alvarado
Fuente/Transcripcion/Arreglo: Jannet Alvarado



74 Los Tonos del Nifio

REYESY PASTORES

Al pesebre van reyes y pastores,
ninos y sefores con granos de mirra
y una espiga, frescas flores

iqué lindo tesoro! Lindo tesoro.

Ya llegan

los preregrinos

cansados de andar

todos los caminos,todos los caminos

Han sufrido con gusto

muchos sinsabores

y no han conocido

dudas ni temores, dudas ni temores

Nifio bendito

sin cesar te adoro,

se adelanta y dice

un danzante mono, un danzante mono

Eres para mi

la luz soberana

se adelanta y dice

una bella gitana una bella gitana
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[ 23]

EL ESPACIO SOCIOCULTURAL
DEL TONO DEL NINO

El escenario del Tono del Nino

El Tono del Nifio es una manifestacién musical del Ciclo de Navidad y
por tanto parte de las actividades festivas que corresponden a dicho
periodo. Estas constituyen una sefa de identidad de la vida social
cuencana a la vez que la modelan.

Los villancicos tradicionales de Cuenca—-musicay poesia popular con es-
tribillo- que se cantan durante la Navidad y solemnizan las Velaciones, las
Pasadasy las Misas del Nifio Dios, no tienen par en el folklor nacional por
su son melancélico y su marcado cardacter religioso; no se bailan y sirven
exclusivamente para decorar las fiestas populares que recuerdan el naci-
miento de Jesus en Belén”.

La musica como cultura, en los ritos festivos cumple funciones
comunicativas y de trasmision de cultura y memoria. En Cuenca, las
festividades navidefnas, como procesos rituales en constante dindmica,
no han estado exentas de las influencias del cambio. No obstante, el
Tono del Nifo ha perdurado.

Las fiestas populares navidefas que se celebran en Cuenca pueden ser
vistas como escenarios donde la participacién ciudadana se manifiesta,
estructura y organiza. Las velaciones, las novenas al Nifo, las misas,
conciertos y sobre todo, los Pases del Nifio, son los espacios donde se
cantanlosvillancicos cuencanos.Simplemente no puede existirninguna

73
Introduccion al LP del Coro Polifénico Ciudad de Cuenca, s.f.

Capitulo [l s
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de estas manifestaciones culturales sin la musica que da “coherencia y
. . . o . .« s . 74
consistencia”a la experiencia social, como diria Francisco Cruces .

El Pase del Nino tiene importancia como signo cultural y legado
patrimonial. Alardeavistosidad, colorido, alegre camaraderia, exaltaciéon
religiosa, celebracion ritual”, alavez que muestra unaserie de tensiones
sociales propias de los movimientos de cambio acelerado y evidencia la
intensa diversidad sociocultural local.

Las ceremonias de adviento, como velaciones’®, novenas’’, misas y Pases
e~ 78 . .

delNifo™ forman el contexto dondeseinterpretan colectivamente estas

manifestaciones musicales.

Comounageografiayunabotanicapoéticas,ocurrelafiestadelVillancico
conlaabigarradamuchacheriaque entonay cantalaflordelVillancicoen
lanochedelaVelaciondel Nifo, previaalasolemnemisaalaprimerahora
del sol.Velacion nutriciay como pocas velaciones, rebosante de musicas,
canciones y bebidas y comidas nutricias ”

74 ! I - ) " - - ,
Cruces, Francisco.“Niveles de coherencia musical. La aportacién de la musica a la construccion de mundos”en
Revista Trans de Musica No. 6, http://www.sibetrans.com/trans/trans6/biografias.htm - cruces

75
Cordero, R. Op. cit. p. 260

76 . . . ) - . . . .
Velaciones al Nifio: Oraciones y misas celebradas por familias o barrios, con villancicos y Tonos del Nifio en honora la
escultura del Nifio Jesus. Desde octubre hasta carnaval.

77
Novenas: Oraciones, recordatorios y misas celebradas nueve dias antes del veinte y cuatro de diciembre en ofrenda
al Nifio Dios y a suimagen.

78 Pase del Nifio: Procesion de fieles, en ofrenda a la escultura o esculturas del Nifio Dios, en la que principalmente los
Nifios caminan y bailan, disfrazados de: personajes biblicos relacionados con el nacimiento de Cristo, de campesinos
ecuatorianos y personajes de otras culturas. Carros adornados, llamados alegdricos son decorados con escenarios
relacionados con el mismo tema. Bandas de pueblo y més grupos musicales interpretan villancicos y Tonos del Nifio
para acompanar al Pase.

79
Declarado Patrimonio Cultural del Ecuador en Diciembre de 2008
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23]

Esta fiesta es para Cuenca:

Elrito anual que el pueblo cumple en competenciafecunda con el cantar
de nuestros rios y el alumbrar de nuestros cielos y el florecer en diciem-
bre seguin es fama y voz antigua, la hierbabuena y las pequefitas rosas
que en los rosedales quieren ser pedacitos de ese Jesusin venido a tierra
para salvacién espiritual de los hombres...Esta fiesta es la pulcritud que
selevantadesde elfondo delalmade un pueblo meditabundoy sapiente
en su vida de trabajo silenciosos y noble, algo como palabra poética con
raigambreenlascapasdelomashondoyquesediceendonosuraygracia
asombrosas...*

En los Pases del Nifo, especialmente en el Pase del Nifo Viajero, magna
procesidon que convocaacientosdeactoresdesectores urbanosyrurales
del cantén, se pone de manifiesto un largo programa religioso donde
confluyen villancicos de varias geografias y por supuesto, los Tonos
del Nifo. En este Pase que se celebra el 24 de diciembre, auspiciado
econdmicamente por los llamados priostes y mantenedores, se
interpretan, escuchany cantan estas melodias; el pueblo y en particular
los nifos, participan revestidos de diferentes personajes liturgicos y
profanos de multiples culturas, durante aproximadamente siete horas
por las calles centrales de la ciudad. Aqui, tras cada “carro alegérico” o
cadagrupoorganizado suenanvillancicos, Tonos del Nihoy mas géneros
musicales populares,indigenasy pop que se hanintegradoaladinamica
cultural de la gran“Pasada”® . Los Pases de Nifio pequefios organizados
por familias devotas, generalmente no hacen faltar la participacion de
bandas de pueblo que interpretan los Tonos del Nifio tradicionales.

La celebracion de esta fiesta constituye un momento caracteristico de
la cultura cuencana. A través de los Tonos del Nifo que se interpretan,
escuchany cantan, los participantes en esta fiesta mayor se reconocen
a si mismos, construyéndose y reconstruyéndose ciclicamente lo que
podria denominarse la identidad de los cuencanos y cuencanas, como
el conjunto de atributos culturales que les caracterizan y diferencian de
otras culturas.

80
Cordero, R. Op. cit. p. 41.

81 . . A .
Pasada del Nifio o Pase del Nifio son términos sinénimos.
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Se conoce que esta fiesta es una tradicion de larga data:

Y desde los afos tempranos del siglo XIX vio la ciudad el Pase del Nifo:
el Nifio Dios engalanado con la concurrencia de la nifiez del campoy la
ciudad vestida de cien y un disfraces, seguidas de las Bandas de musico
del pueblo, priostes, padrinos, danzantes, pastores, carros alegoricos, los
Mayorales, las Mayoralas cargados de riquezas, joyas, dinero en metalico,
billetesdetodovalor, frutasylicoresyvestuarios colorines:elgran“astillo”,
las ricas ofrendas y una multitud que se apretuja en las calles de Cuenca
para ver pasar el Pase del Niflo, como la gran festividad popular religiosa
de la que es duefa y sefiora desde hace mas de una centuria el alma de
Cuenca, que dio al mundo de la Mdsica el Villancico Tradicional que se
enciende como una armoniosa estrella®.

Se conmemoran tradiciones y creencias en la que participan por igual
todos de una manera mas espontanea y comunitaria, a través de la
musica en la procesion, pues “cuando la musica arrecia el villancico en
forma inusitada, puede ser que la chiquilleria se llene de entusiasmo y
rompa en baile a plena calle, con reverencias y sonrisas al Nifiito” .

82 .
Lloret, A. Op. cit. p. 264

83
Cordero, R. Op. cit. p. 40.
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El Tono del Nifo:
Memoria, cultura e identidad cuencana

Las celebraciones navidenas de Cuenca, tienen en su paisaje sonoro
la musica de los villancicos, en particular del Tono del Nifio, que para
Lloret, “tiene color de diciembre, es una fiesta de musica y poesia”™,
frase que expresa la apropiacion de esta musica para la época, lo que

amplia senalando que:

Tratandose delVillancico Cuencano la fiesta adquiere color propio, sabor
decembrino, sabory colordevillancicomorlaconacidodelamaspuraen-
trana popular: es lafiesta pascual del Tono del Nifo: estos Tonos del Nifio
que oyeron, tocaron y cantaron los tatarabuelos de la colonia y que se
siguensg)yendo,tocandoycantandoyse seguiranescuchandodeaquimil
afnos... .

Si se considera que la identidad tiene referentes histéricos vinculados
a las tradiciones del lugar, el Tono del Nifo, tiene importancia como
elementoactivadordelreconocimientosocial deautoestimaenrelaciéon
al otro. Los cuencanos y cuencanas han construido y construyen a partir
delosTonos del Nifos sus“sefas de identidad”, mismas que se expresan
en los rituales festivos:

La maravillosa ternura de nuestro Villancico. Y siempre, en todos los di-
ciembresdetodoslosanoselcorazénjubilosodeCuencacantandoletrillas
dignas de oirse entre las musicas de las esferas:

84 .
Lloret, A. Op. cit. p. 264

85
Lloret, A. Op. cit. p. 262
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ijHola Huiracocha:
Nada me digais,
Que soy indiecito de
San Sebastian

En ayunas vengo

Y sin almorzar

A la gran vigilia

De la navidad! *

ParaCastells” lasidentidadestienen unaestructuraideoafectiva, esdecir,
pertenecen tanto al ambito racional como emocional, se conforman a
partir de procesos racionales y proceso de aprehension de sentimientos
y emociones, que es la vivencia particular a través de la escucha de
los Tonos del Nifio, elemento presente en los recuerdos colectivos que
se actualizan cada ano. Por consiguiente, en las festividades navidenas
se crea y recrea la memoria cuencana; a través de la reiteracién del
Tono del Nifio, se nutre el pasado que se vuelve presente generador de
sentido.

La interpretacidon del Tono del Nifio evidencia ante propios y extrafos
sus raices y los convoca a continuar la tradicién. Este llamado se vuelve
mas intenso con el dejo de tristeza y afloranza que tiene la musica del
Tono, que se enlaza paraddjicamente a la alegria navidefa y motiva el
reinicio del ciclo ritual.

En el marco de la religiosidad comarcana, segun Cordero, “desde los

corazones se levanta la oracion del Villancico en ternura cuya dimension
. o . , 88
ninguna poética ha logrado medir todavia...”".

86 i
Lloret, A. Op. cit. p. 262

87
Castells Manuel, La era de la informacion. Economia, sociedad y cultura. Volumen 1, La sociedad red. Alianza
Editorial, Madrid, 1997.

88
Cordero, R.“El Tono del Nifio” en Revista Tres de Noviembre, Tomo 3, No. 67, p. 49-54. Municipalidad de Cuenca,
Cuenca, 1950, p. 40
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Hay alolargo de la historia de la memoria de los cuencanos y cuencanas
una apropiacién intensa de los Tonos del Nifio, pues “asi se ha dado en
llamaraladidfanasabiduria de nuestro puebloalamusicaqueallendeel
mar tomara nombre delicioso de villancico’, precisdndola como nuestra:
“pero ésta es nuestra, nuestra musica en sentimiento y corazén, nacida
al amor de los rumores del rio y alumbrada por toda la gracia que se
nos hundié en el alma desde épocas que pierde la memoria en inefable

. 89
tiempo..”

Carlos Aguilar Vazquez dijo sobre el Tono del Nifo:

Es cosa propia de la tierra, tiene el sabor de nuestros valles y de nuestras
aguas. Huele con el aroma de nuestros jardines y de nuestros chagrillos;
y en la Historia nuestra serd Tono del Nifo, por los siglos de los siglos (...)
Yavendran nuevostiempos.Tal vezdesaparezcan parasiempre, losTonos
del Nifio; quiza los Pases se derrumben con toda su brillante policromia,
elolvido;entonceselvillancico,conversosde poetascultos,interpretados
pormusicosdeconservatorio,alegraraelnacimientodeotrasnavidadesy
otras esperanzas...”” .

Para cuencanosy cuencanas, el aire de caracter vivoy suritmo complejo,
conducen inmediatamente a la alabanza al Nifio Jesus, aunque muchas
veces no pueda el pueblo llevar con sus palmas ese ritmo dificil: impar
en el primer compas y par en el segundo; sin embargo, lo canta sin
ninguna dificultad.

89
Cordero, R. Op. cit, p.40

90
Aguilar Vazquez, C. Obras Completas, Vol 7. Ed. Fray Jodocko Ricke, Quito, 1972.
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La apropiacion intensa e inclusion en los recuerdos colectivos, se
manifiesta en la referencia a los Tonos en relacién con la ciudad y sus
hitos mas representativos:

LamusicadelosTonosdelNifotienenfraganciaderetama,saborde cami-
nitotrazado porlosNifiosenunjardindeorillasdelTomebamba,emocion
deromeroquemadofrentealsol,temploderocioreciénllegadoalospéta-
lostiernos de las arvejillas que son como ladidfana cancién del campo...91

Contribuye para ello la letra de las canciones, varias de las cuales hacen
. . 92
referencia a lugares de la ciudad™.

Con respecto a las sensaciones y emociones que despierta el Tono
del Nifo en quien lo escucha o interpreta y particularmente, en los
cuencanos, se ha determinado que tanto nifos, nihas, jdvenes como
adultos, sienten alegria, aforanza y nostalgia que muy bien se las
describian hace sesenta afos:

YonomeavergiienzodeconfesarquecuandooigolosTonosdelNifoejecu-
tados porimprovisadasorquestasenlospasescallejeros,noséquéfuente
de lagrimas se me ilumina frente al cielo morlaco y siento que un Nifio
perfecto me habita el corazén...””

91
Cordero, R. Op. cit, p.52

92
Cfr. Tonos Velacion en Todos Santos, Hola Huiracocha.

93
Cordero, R. Op. cit, p.53
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Estasituacion deapropiacidony generacion de sentido de pertenencia es
ponderada ain mas por Astudillo cuando se dice que:

En la musica del “Tono del Nifo” estd la savia tradicional, como si dijéra-
mos el hilito sencilloy fresco de lainspiracion que deifica los campos del
terruio.Y noparecesinoquetodamusicaazuayallevasurictus,sudejo,su
dialecto;elbouquetevanescentedeaquellos“Tonos’,quesonelhontanar
perdido, el “cante jondo” de esta fhiaupa Morlaquia

94
Astudillo, J. M. Op. Cit., p.23.
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El villancico tradicional, como cancién navidefia tiene su manifestacion
especifica en Cuenca, tanto por su denominacién de “Tono del Nifo”
como por sus peculiaridades morfoldgicas y su estructura ritmica.

DeahiqueselopuededenominarcomoelVillancicoCuencano,cuencano
gue hace referencia por una parte, a su origen y por otra, a su expresion,
a su uso reiterado que ha generado el sentido de considerarlo como
propio por parte de la comunidad y de interpretarlo y escucharlo con
referencia a Cuencay su diversidad cultural.

Esta manifestacién musical confluye en el Pase del Nifio Viajero
como elemento liminar del ritual navidefo, a la vez que lo estructura
sonoramente y lo subyace culturalmente, como inagotable fuente de
elementos identitarios y de recursos creativos poético-musicales.

Hoy siguevigenteelTonodel Nifio,compartiendo sin cuidado su espacio
de trascendencia religiosa, con villancicos nacionales y foraneos,
populares y clasicos, resignificando su funcion en la navidad cuencana.

A través de estos villancicos, expresion musical de la religiosidad
popular cuencana, se puede leer el sentir y el comportamiento social
de gran fervor religioso de la mayoria de cuencanos, expresado en la
concurrencia masiva al Pase del Nifio Viajero, a los Pases menores, a las
novenas y misas en honor al Nifio Dios.

Segun Garcia somos a partir de nuestra historia y de nuestras practicas,
“asi como de nuestros productos, pero especialmente del sentido
colectivo que éstos tienen para el grupo””. La razén de ser de los Tonos
del Nifo es la de animar la memoria colectiva a través de la adoracion
al “Nifo Dios’, al “Suquito”, al “Bonitico”, al “Negrito’, al “Angelito’; al
“Mamitico” al “Guagtiito’, como dirian los cuencanos de antafio y de
hoy, al dirigirse a la escultura del infante Jesus que simboliza el amor
cristiano.

95
Garcia Canclini, Néstor. Culturas hibridas: Estrategias para entrar y salir de la modernidad. Editorial Grijalbo, México,
1989, p.84.
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1 Dulce Jesus mio, Villancico tradicional atribuido a Salvador Bustamante Celi. Tomado del L.P.
“Los Pibes Trujillo". Fediscos, Guayaquil-K Ecuador 1977.

2 Duerme Nifio. Tomado de los “Pibes Trujillo"
3 Belén LLactapi, Villancico tradicional. Arreglo e interpretacién al piano Jannet Alvarado.

4 Hola Huiracocha, Tono del Nifio cuencano. Tomado de copia de Orquesta Tipica Ortiz, Duo
infantil Carrasco Arteaga.

5 Yo te adoro Jesus mio, Tono del Nifio cuencano. Tomado del L.P.“Villancicos de Cuenca del
Ecuador”. Coro “Ciudad de Cuenca” Ifesa. Guayaquil, 1973.

6 Velacion en Todos Santos, Tono del Nifio cuencano de Carlos Ortiz Cobos. Grabacion Banda de
Pueblo, Pase del Nifio Viajero 2009.

7 Velacion en Todos Santos. Tomado de (copia) Orquesta Tipica Ortiz.
8 Gloria cantando en los cielos, Tono del nifio cuencano. Tomado (copia) Orquesta Tipica Ortiz.
9 Gloria cantando en los cielos, Tono del nifio cuencano, Tomado de Coro “Ciudad de Cuenca”

10 Gloria cantando en el cielo, Tono del nifio cuencano. Arreglo e interpretacién al piano Jannet
Alvarado.

11 En noche tan fria, Tono del niflo cuencano. Tomado de (copia) Orquesta Tipica Ortiz.

12 De la milicia el cielo, Tono del Nifio. Tomado del L.P.“Villancicos de Cuenca del Ecuador”. Coro
“Ciudad de Cuenca”

13 Despertad pastores, Tono del nifilo de César Mosquera. Coro de las Madres del Monasterio del
Carmen. Cuenca-Ecuador 2004.

14 Oh Jesus tiernecito, Tono del Nifio. Tomado de Coro “Ciudad de Cuenca”.
15 Nifo tan Bonito, Tono del Nifio cuencano. Tomado de LP de la “Tipica Ortiz".

16 Dos veces naciste, Tono del Nifio de Rubén Mosquera. Tomado de Coro de las Madres del
Monasterio del Carmen. Cuenca-Ecuador 2004.

17 Festejemos todos, Tono del Nifio, tomado de “Los villancicos. La Doble”. Morena 2003. Cuenca.
18 Mi Dios humanado, Tono del nifio tradicional. Banda de pueblo, Pase del Nifio Viajero 2009.

19 Reyesy Pastores, Tono del Nifio cuencano de Jannet Alvarado Delgado. Grabacién Recital 16 de
diciembre 2010. Coro del Conservatorio “José Maria Rodriguez”.
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